PAGE  
11

Povel Andersson




Rapport

ES MU 1





16/2 - 2005

Väggaskolan

Handledare: Ann-Christin Nilsson

Två Tonsättare
i Samhällets nät
[image: image1.png]


 [image: image2.png]



http://www.bach-cantatas.com/Bach-Pic-6.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/da/thumb/e/ec/250px-Shostakovich.jpg
2 Sammanfattning

Dmitrij Sjostakovitj och Johann Sebastian Bach blev båda, trots tidsskillnaden, ungefär på samma sätt påverkade av kulturpolitiken. Självaste Stalin manövrerade Sjostakovitjs arbete så att socialismen skulle hyllas och Bachs musik fick endast sväva inom traditionens och religionens ramar, en massa, för oss, oförståeliga regler emot modernisering. För utan dessa regler skulle ju antagligen musiken inte ha sett ut på det sätt som den gör idag. Men även idag kan man se en smula konservativ inställning till klassisk musik. Moderna kompositörer ses inte som kapabla nog att överträffa alla kända gamla kompositörer, vare sig av samhället eller av sig själva. 
Innehållsförteckning

Introduktion
Metod

Resultat

Diskussion / Slutsatser

Käll- och litteraturförteckning

Introduktion
När vi fick uppgiften att leta upp en skönlitterär bok som har blivit filmatiserad, ta ett tema från den och sen jämföra dettta tema i två olika tidsepoker, visste vår grupp (Povel Andersson, Peter Wickström och Love Norberg) direkt vilket sorts tema som vi ville skulle finnas med i handlingen: klassisk musik. Efter några dagars funderingar föreslog Wickström att vi skulle läsa Göran Tunströms roman Juloratoriet och vi bestämde oss för det.
I denna rapport tar jag upp kulturpolitiken som ett slags vapen mot folkets rättigheter. De ledande vill skapa en falsk bild över samhällssituationen vilket ska motarbete folkaggression. Dmitrij Sjostakovitj och Johann Sebastian Bach jobbar var för sig för sin överlevnad som kompositör. Det går trögt. De ledande fungerar som en kil i hjulet för deras musikmaskineri, hela tiden anklagade för att få inspiration från en annan nation eller religion.

Min dröm med denna rapport skulle vara få dagens samhälle att förstå vilka möjligheter musiken skulle ha om man avstod från alla regler, traditioner och ramar att hålla sig inom. Utan istället säga: ”Varsågod, ta det här notpapperet, och skriv vad dina känslor för dig”.

Hela arbetet tar upp tre viktiga frågeställningar.

· Hur har Bachs och Sjostakovitjs musik påverkat och blivit påverkad av politiken/religionen?

· Vad ville de säga med sin musik?

· Vilka förutsättningar hade de som barn?
Metod
När vi för första gången, efter att ha bestämt bok, satte oss ner för att planera projektets arbetsgång skrev vi ner vissa punkter som vi skulle ta reda på så som: Hur har moderna kompositörer påverkats av Johann Sebastian Bachs musik? och Vad är det för skillnad mellan den moderna klassiska musiken och högbarockens klassiska musik? Men efter en hel del faktaletande förstod vi att om vi skulle få ihop ett intressant projektarbete så skulle vi bli tvungna att precisera våra frågeställningar lite mera så de inte tog upp en exakt så stor del som de hade gjort innan. Vi bestämde oss för att vi istället för att jämföra Bach med alla moderna kompositörer endast jämföra honom med en enda. Men vilken skulle vi jämföra med?

Eftersom arbetet skulle ta upp musiken i samhället kände vi oss tvungna att utse en 1900-tals-kompositör vars musik hade påverkats, eller i alla fall försökt påverkats, av dåtidens politiska och/eller religiösa åsikter och situation. Jag fann kompositören Dmitrij Sjostakovitjs bearbetade självbiografi av Solomon Volkov i Väggaskolans bibliotek och vi bestämde oss för att välja honom.

Vi delade upp faktaletandet så att jag skulle få fram fakta om hur Sjostakovitjs musik påverkat och själv blivit påverkad av dåtidens politik och religion samt vilken publik den hade. Samma punkter skulle Wickström få fram om Bach. Norberg tog uppgiften att leta upp vilka förutsättningar var och en hade till att bli så stora som de tillslut blev.
Efter mycket bok- och artikelsökande hade vi tillslut den faktan vi behövde. Så vi slog ihop alltihop till en sammanhängande text vilken sedan var och en kunde ändra på efter egna behov och åsikter. Arbetet var ju trots allt i grunden en individuell uppgift.
Två böcker som jag har haft väldigt stor hjälp av är Solomon Volkovs engelsköversatta bok Schostakovich and Stalin, i vilken man fick ett hum om vilken publik han hade, och Christer Bouijs uppsats Dmitrij Sjostakovitj och den sovjetiska kulturpolitiken, i vilken man fann det mesta om Sovjets dåtida situation och brutala kulturpolitik. Den sistnämnda boken har varit den som varit mig närmast om hjärtat under faktaletandet. Det är en mycket intressant bok innehållande svaret på de flesta av ens frågeställningar. Faktasökande på Internet har jag försökt avstå då dom författare jag känt haft de mest, enligt Dmitrij Sjostakovitj, korrekta tolkningarna av hans musik (se Resultat och Diskussion) fanns i bokform.
Samtidigt som allt detta har jag naturligtvis läst Juloratoriet och sett filmatiseringen. Jag har också försökt att, i den mån jag klarade av, förstå musiken genom att lyssna på en del av Sjostakovitjs och Bachs CD-skivor. Jag har t.ex. lyssnat på en nyproduktion av Bachs oratorium Juloratoriet och några få snuttar av Sjostakovitjs musikstycken.
Resultat

Johann Sebastian Bach

Johann Sebastian Bach föddes den 21 mars 1685 i Eisennach i Tyskland. Han växte upp i en musikaliskt begåvad släkt. Bach var yngst av 8 syskon. Hans mor dog redan när han var 9 år och hans far ett år senare. Alltså blev Bach föräldralös redan vid tio års ålder. Han fick bo hos sin äldsta bror Johann Christoph, som var organist i staden Ohrdurf. Av honom blev Bach uppfostrad och lärd att spela cembalo, orgel och violin.
Men skolan hade Bach börjat redan som åttaåring. Han undervisades där i latin, musik och fick även sjunga i skolkören. När han fyllt femton flyttade han och en skolkamrat till Lüneburg där han började på latinskolan (Maria Sund 1999). Som artonåring fick han sitt första riktiga jobb som organist vid Bonifaciuskyrkan. Han fick direkt problem eftersom kyrkorådet tyckte att han spelade för modern musik. I Arnstadt komponerade han inte alls särskilt mycket, men det beror på förlorat material. Dock skrev han ett talangfullt stycke som var tillägnat hans älsklingsbror, Johann Jacob, som skulle resa.
När han kom hem efter sin vistelse i Lübeck var kyrkorådet ännu surare och anklagade honom för stöld av heligt vin. År 1707 flyttade han till Mühlhausen där han blev organist vid Blasiuskyrkan. Detta var en ansedd tjänst. I oktober samma år gifte han sig med sin syssling Maria. Tillsammans fick de sju barn varav fyra överlevde. Av dessa blev två kända kompositörer. Vid denna tidpunkt började han komponera körmusik, troligtvis inspirerades han av Buxtehudes musik. När Bach 1714 blev utsedd till konsertmästare blev han tvungen att komponera ett körstycke i månaden (Werner Neumann). Dessa stycken skrev han i den nya italienska stilen.

År 1717 hamnade Johann Sebastian Bach i fängelse då han begärde att få sluta hos hertigen som han jobbade åt. Men fängelsetiden var inte så hemsk och efter en månad blev han frikänd. Därefter blev han hovkapellmästare vilket han stormtrivdes med. Han var då 32 år gammal. Under denna period skrev han sina mest kända verk som t.ex. de sex stycken Brandenburgkonserterna.

1720 dog Bachs fru men han repade sig snabbt och gifte året därpå om sig. Han fick tretton barn varav sex överlevde. Den 28 juli 1750 dog Bach i ett slag anfall
Johann Sebastian Bach föddes i en familj med stark protestantisk tro, där hela släkten var känd inom musikeryrket. Han skrev sin musik i tron att Gud hade skapat den för att vi lättare skulle tro på honom (Gray 1994). Om man börjar utöva musik före nio års ålder utvecklas en högre intelligens. T.ex. växer Heschls gyrus, som tillhör hörselcentrum (Palmgren 2004) Bach skrev SDG (Soli Deo Gloria) som betyder åt Gud allena äran, under alla manuskript (Wikström 2000). Eftersom Bach levde före upplysningstiden var det en självklarhet att Gud fanns. När han skrev sin musik utgick han från texten och formade sina harmonier så bildligt som möjligt vilket är typiskt för den ortodoxa kyrkan till skillnad från pietismen (Schumacher 1985). Eftersom judarna enligt Nya Testamentet korsfäste Jesus genomsyras protestantismen av antisemitism vid denna tid. Detta speglas även i Bachs musik t.ex. Matteuspassionen där han både musikaliskt och textmässigt om och om igen upprepar kreuzige som betyder korsfäst. Detta upplevdes förmodligen mycket starkt och obehagligt eftersom musiken består av avhuggna strofer och baktakter. Med dagens musikerfarenhet tillåter vi detta och upplever det inte som speciellt oroligt. Förr i tiden fanns det himmelsk och djävulsk musik och Matteuspassionen är ett exempel på detta där det finns talsymbolik för den djävulska musiken. Detta framgår i TV-programmet Klassiska typer, hösten 2004.


De som studerar Johann Sebastian Bachs musik och liv finner att han ofta använder sig av talsymbolik t.ex. blir summan av namnet Bach 14 om man summerar bokstävernas nummerordning. När han skulle bli invald i Die Mizlersche Societät i Leipzig tackade han nej till plats nummer fjorton och på porträttet till sällskapet finner man honom med fjorton knappar på jackan. Satsen i Wozu dienet ur Matteuspassionen består av elva takter. Ordet armen (fattiga) upprepas elva gånger, kanske symboliseras här Jesu lärjungar där Judas är borträknad. I h-mollmässans credosats upprepas ordet credo 43 gånger, ordet credo har talsumman 43 och antalet takter för texten är 129 (3x43) (Benestad 1978). 


Det finns två talesätt om Bach som framkom i programmet Klassiska typer, nämligen Bach spelar fyrhändigt med vår herre samt att Nathan Söderblom ärkebiskop 1914-1931 sade att Bach var den femte evangelisten. Musikteologer som verkade samtidigt med Bach sade att musiken är en slags påminnelse om att Gud är skönhetens källa och i Bachs familjebibel har han strukit under de stycken som visar betydelsen av musiken för religionen (Wikström 2000). Eftersom musiken har stor påverkan på människan påverkas följaktligen politikerna. Man blir t.ex. väldigt lugn av musik med ett tempo på 60 bpm och får en ökad inlärningsförmåga (Brennan 1998).


På 1800-talet rådde musikimperialism i Europa och t.ex. gummibaronerna som tjänade mycket pengar påtvingade urbefolkningen klassisk musik. Detta nämns i TV-programmet klassiska typer. 
Bach var specialist på att skriva musik i beställarens tycke och skrev ofta för enväldiga furstar. Vid hoven där Bach hade anställning skrevs musik för de styrande och publiken blev ganska utspridd eftersom furstar som Leopold kunde ta sin orkester med sig när de var ute och reste (Wikström 2000).  På sjuttonhundratalet gick i princip alla i kyrkan, men få fick uppleva Bachs musik eftersom den framfördes endast där han för tillfället arbetade. (Gray 1994, Lindfors 1946, Schumacher 1985). Politiker och styrande genom tiderna har ofta använt musiken för att kunna påverka och vinna makt. Hitler använde t.ex. Wagners antisemitistiska musik för att nå sina mål. 
Dmitrij Sjostakovitj

År 1917 etablerades den nya sovjetiska makten (Bouij 1984). Dmitrij Sjostakovitj var då 11 år gammal och hade redan ett brinnande intresse för musiken (Volkov 2004). Faderns död 1921 ledde till att han, direkt efter sin pianoexamen, tvingades började jobba som stumfilmspianist. Detta p.g.a. familjens ekonomiska situation (Bouij 1984). Tråkigt nog drabbades han av tuberkulos under samma period och led av det i nästan 10 år.
Sjostakovitj ansågs ofta, trots att han var trogen den sovjetiska regimen (Bouij 1984), att vara en alltför radikal tonsättare som fick sin inspiration från västerlandet (Bonniers musiklexikon). Hans egna svar på frågan om vilka kompositörer som haft mest inflytande på honom blev: ”Under olika perioder av min utveckling har jag haft olika ideal. Då jag började komponera kände jag mig mest påverkad av Rimskij-Korsakov och Tjajkovskij. Numera tror jag att jag står under starkare inflytande av Bach och Musorgskij.” (Sjostakovitj)
Efter 1925, året då han skrivit klart sin fösta symfoni (Bonniers Musiklexikon), letade Dmitrij Sjostakovitj drastiskt efter sin egen identitet inom musiken (Bouij 1984). Han började så experimentera. Men Stalin krävde rättning i kulturleden och tillät inga som helst musikaliska moderniseringar. Han ansåg att all musik skulle lyfta upp och triumfera socialismen, vilket Sjostakovitj avskydde (Bouij 1984). Men den Sovjetiska regimen bara blundade för hans åsikter och förklarade att det inte fanns något ädlare här i livet än att få uppgiften att bygga upp socialismen. Man visste att kritik var riskabelt då kulturpolitiken spelade en sån viktig roll för socialismens överlevnad. ”I ett land med sådan centralstyrning och kontroll av den enskilde medborgaren, och ett land där politiska beslut genomsyrar det mesta, måste samhällsutvecklingen påverka på musiklivet och musiken. Och för att förstå samhällets inverkan på musiken måste man se hela samhällsutvecklingen.”(Bouij 1984)” Varför kan inte denna musik kritiseras? – Därför att dess oljud dräper all kritik.” (Krokodil 15/2 1948)
Sovjetiska författare så som David Rabinovitj tolkade hans musik som ett stöd för samhällsutvecklingen och ett bevis på samhällets dåtida allvar (Bouij 1984). Ett bra exempel på ett samhällskritiskt verk är den trettonde symfonin i vilken han bl.a. berättar om det tyska dödslägret för judar beläget på sovjetisk mark vid namn Babij Jar. Västerländska författare däremot radade upp notblad efter notblad av Dmitrij Sjostakovitj som de ansåg glorifiera den sovjetiska regimen (Bouij 1984). Sanningen är dock att han ofta blev kritiserad att han var för ”samhällskritisk” och att han istället borde stoltsera unionen ”likt alla andra”. Stalin uttalade sig i kritik mot Sjostakovitj; ”Kaos i stället för musik” Men hans motangrepp blev: ”Jag kan kandera en groda, men det betyder inte att jag vill stoppa den i munnen” (Sjostakovitj).
Bok recension
Juloratoriet utspelar sig i Sunne och på Nya Zeeland. Sidner, en ung pojke med blont rufsvänligt hår, tvingas flytta ifrån sitt gamla barndomshem på landet med sin far Aron och sin lillasyster Eva-Lisa då modern Solveig olyckligtvis avlider i en olycka. Aron känner att han inte orkar ta hand om allting. De slår sig ner i Sunne.
Sidner träffar där en pojke som blir hans vän och som kommer att betyda väldigt mycket för honom. Tillsammans med pojken, som heter Splendid, upplever han många saker bl.a. träffar han Selma Lagerlöf och tant Fanny som har en butik i staden. Aron får jobb på ett hotell som vaktmästare, men får också ta hand om spriten eftersom han är nykterist.
Sidner går ut skolan och när han är 17 år så börjar han jobba i en färgaffär. Aron börjar se i syne. Han ser att Solveig kommer till honom och hon pratar med honom. Sidner undrar vad han håller på med, men det vill han aldrig avslöja.

Aron börjar nu brevväxla med en kvinna som heter Tessa och som kommer ifrån Nya Zeeland. Hon berättar om alla sina problem i breven. De börjar tycka mer och mer om varandra och bestämmer sig för att träffas. Hon skickar ett värdefullt halsband till honom och skriver att han ska ta med sig halsbandet och fästa det runt hennes hals när han kommer. Aron har fått för sig att Tessa är Solveig som kommer tillbaka till honom från Dödsdalen. Han börjar nu sin resa för att få träffa henne igen.

Diskussion och Slutsatser

Jämförelse av bok och film

Även nu om man inte kan säga att mitt filmvetande och filmintresse är så värst stort så måste jag utnämna denna film till en av de bästa som jag har sett. Sagolika kameravinklar och helt klart några av Sveriges, enligt mig, bästa skådespelare. Och trots att jag måste säga att filmen är ovanligt lik boken i sin handling, om man jämför med andra svenska filmatiseringar av böcker, så blir jag likväl lika nyfiken och förbluffad varje gång som jag ser filmen.
Men det är svårt att säga så här rakt på sak vad det var som riktigt tilltalade mig i denna film. Jag tror att det var den teatrala tystnaden som fick mig att häpna. Så olik moderna, amerikanska filmer vars känslosamma musik väcker publikens hjärta. Tystnaden t.o.m. lyfte upp hela, den till synes, tråkiga vardagsbilden och fick den att framstå som estetisk och inte alls ointressant. Där fanns bara skådespelarna, tystnaden och de underbara kameravinklarna. Det kändes nästan som om kameramannen var lite inspirerad av Samuel Becketts filmatiseringar. Likt t.ex. Becketts Impromptu Ohio fick han varje bild att framstå som ett konstverk. Knappt inga som helst regler om hur man ska filma, utan istället helt enkelt hjälpa till att få fram filmens känslosamma partier med hjälp av tystnaden. Men vid vissa få tillfällen så bröts tystnaden av något musikstycke ur Bachs Juloratorium och hela stämningen växte till sig alltmer på ett förtjusande sätt.
Jag vet inte om det är för att jag redan tidigare har fastnat för Peter Haber som jag tyckte att hans skådespelarinsats var den allra bästa. Med hjälp av en otrolig mimik och med en mycket passande kroppsföring fick han mig att nästan omedelbart glömma bort alla mina gamla bilder av Aron. Det var t.o.m. nästan så att man på ett sätt glömde bort att det var Aron från boken som stod där, utan att det hela som hände i filmen också hände i verkligheten. Men till slut, när man nästan trodde att det var någon av Beckfilmerna som man såg, så kom man in i handlingen igen lagom för att få följa Sidner ett tag istället.
Sämst skådespelarinsats var, enligt mig, helt klart Splendid, antagligen mest för att han överhuvudtaget inte alls var det minsta lik sig från boken. Det var som om man hade tagit pojken, ursäkta om jag tar fel på namnet, Zacharias från Michelle Magorians bok God natt Mr Tom och klippt in honom. I boken, Juloratoriet, så var Splendid huvudet kortare än Sidner och spinkigare. Istället sätter man i filmen in en stor tjockis vilket rejält försämrar den teatrala bilden som man känt så starkt tidigare i filmen.
Den som inte håller med om att boken är en hopplös kärleksroman får nog allt ta och läsa om. Aron sörjer sig fördärvad över Solveig och Sidner har en sådan längtan efter kärlekslusta att han vid ett tillfälle i köket ger sig på sin älskade syster Eva-Lisa. Tant Fanny är en bluffmakare som över allt annat vill ha ett barn att ta hand om och Tessa har aldrig i hela sitt liv haft ett förhållande med en man. Men boken visar också sina känslor till musiken.
I hopp om att allt ska bli bra igen för folket i Sunne längtar de sig fördärvade på den dag då Juloratoriet ska stå färdigt. Den kommande konserten får för dem helt olika innebörder. Det är som om nästan hela Sunnes befolkning har lagt på sig något slags fejkleende för att dölja sin väntan. Omedvetet så blir väntan en slags väntan på frälsning; att få chansen att börja om på nytt och att få lämna byn och alla dess problem.
Två tonsättare i politikens nät

Man kan se många tydliga kopplingar mellan Johann Sebastian Bach och Dmitrij Sjostakovitj. Inte bara rent musikaliskt utan också genom vardera samhälles perspektiv. Båda hade sina ramar att hålla sig inom, antingen religiösa eller politiska. I och för sig så skulle ett snedsteg för en enkel kompositör betyda slutet för hans/hennes karriär medan Bach och Sjostakovitj var så viktiga för kulturpolitiken att de i viss mån hade möjlighet att modernisera sin musik en aning. Men bara så lite så det knappt skulle vara märkvärt. Musiken var ju trots allt något som skulle, enligt de ledande i samhället, hylla politikens och/eller religionens storhet.
Men hur kunde t.ex. Sjostakovitjs musik vara så viktig? Antagligen så berodde det på att media inte hade utvecklats så värst mycket ännu och att befolkningen behövde musiken rent känslomässigt för att klara av deras svåra situation, särskilt under andra världskriget då levnadsstandarden var som lägst. Detta tror jag också att Sjostakovitj var mycket medveten om, hans radiosändningar och konserter var smockade av lyssnande öron, och att han därför beslöt sig för att fortsätta komponera så att han skulle hålla en låga brinnande för Sovjetunionen. Men likt jag citerar i Resultat delen: ”Jag kan kandera en groda, men det betyder inte att jag vill stoppa den i munnen” så kände han knappt någon stolthet alls över den sovjetiska regimen då Stalin endast ansåg att musiken var till för att skapa socialism. I citatet ovan liknar han sovjetiska regimen med en groda vilken han nog kan få att se mycket god ut, men smaken blir fortfarande densamma. Man måste förstå att det trots allt var folket han skrev för, allt för att visa upp krigets allvarliga sidor och kritisera de ledande.
Bach försökte vid många tillfällen i sitt liv modernisera och expandera sin musik men blev nästan alltid på något sätt stoppad av kyrkan. ”Allt ska vara som det var förr” sade man i princip. Ständigt levde han under denna mening vars innebörd betydde en stor kil i hans kompotionsmaskineri.

Antagligen var både Bachs och Sjostakovitjs hjärnsystem väl utvecklat. Både började spela musik vid en mycket ung ålder vilket, som jag skriver i Resultatdelen, ledde till en tillväxt av Heschls gyrus. En tillväxt av detta hörselcentrum i hjärnan ledde till snabbare inlärningsförmåga och större koncentrationsförmåga för personen. Albert Einstein t.ex. var som ung mycket dålig i skolan, man föreslog att mamman skulle arbeta upp hans inlärningsförmåga, men istället gav hon honom en fiol vilken han började spela på. Då hans skicklighet på fiolen ökade, ökade också hans inlärningsförmåga förvånansvärt. Han blev en av skolans genom tiderna mest intelligenta elev. Kanske var det p.g.a. samma anledning som Bach och Sjostakovitj hade en sådan hög intelligens vid en så pass låg ålder.
”I ett land med sådan centralstyrning och kontroll av den enskilde medborgaren, och ett land där politiska beslut genomsyrar det mesta, måste samhällsutvecklingen påverka på musiklivet och musiken. Och för att förstå samhällets inverkan på musiken måste man se hela samhällsutvecklingen”. Vad Christer Bouij menar är antagligen att samhället krävde att musiken skulle ändras till de ledandes fördel för att slippa en ovälkommen folkaggression. 
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